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Постановка проблемы
Практика современного дизайн-проектиро-

вания носит сложный синтетический характер 
в силу необходимости объединения множества 
элементов из различных областей социальной 
действительности. Задачи современных дизай-
неров схожи с задачами советских проектиров-
щиков начала XX в. Для решения комплексных 
задач в графическом дизайне необходим ин-
струмент, в качестве которого все чаще при-
меняется методология системного подхода. 
Системный подход и системный дизайн — это 
способ мышления, целостно охватывающий 
многогранную проблему и  решающий ее 
во всех взаимосвязанных аспектах. По мне-
нию автора, графика конструктивизма носит 
ярко выраженный системный характер, в связи 
с чем исследование практики проектирования 
1920–1930‑х гг., проведение аналогий позво-
лит использовать ценный опыт в современной 
проектной деятельности, конкретизировать 
способы практического воплощения систем-
ного подхода.

Цель статьи
Статья ставит задачу анализа графики кон-

структивизма, который доказывает, что про-
цесс проектирования первых российских ди-
зайнеров 1920–1930‑х гг. в области графики 
строился системно. Это позволило создавать 
проекты, эффективно и комплексно решаю-
щие необходимые для того времени задачи, не-
смотря на отсутствие методологии системного 
подхода, которая была разработана во второй 
половине XX в. Автор считает, что использо-
вание системного метода в дизайне как регу-

лятора деятельности позволяет достичь иско-
мой цели наилучшим способом и кратчайшим 
путем. В этом смысле опыт конструктивистов 
актуален для современного дизайна, в том чи-
сле графического.

Рассуждение
Методологические основы системного 

подхода относительно проектной деятель-
ности дизайнера в нашей стране были зало-
жены во второй половине XX в. в работах 
математиков, философов, культурологов, 
искусствоведов, среди которых такие ученые, 
как М. С. Каган, В. Л. Глазычев, О. И. Гениса-
ретский, Г. П. Щедровицкий и др.

Рассмотрим целесообразность, эффектив-
ность применения системного подхода в об-
ласти графического дизайна на примере кон-
структивистской графики.

В начале XX в. российский авангард стал 
ярким феноменом мировой культуры. Кон-
структивизм как самостоятельное направление 
в искусстве, дизайне, архитектуре сформиро-
вался к 1920 г. Художники-конструктивисты 
стали первыми российскими дизайнерами. 
В России на тот момент интенсивно велись по-
иски нового художественного языка, достовер-
но отражающего эпоху. Сторонники конструк-
тивизма выдвинули задачу конструирования 
окружающей среды, активно направляющей 
жизненные процессы. Они стремились под-
черкнуть простоту и утилитаризм новых пред-
метных форм, в чем видели овеществление 
демократичности и новых отношений между 
людьми. «Полиграфия, графика, книжный ди-
зайн, графический дизайн в целом оказались 

В статье характеризуется комплекс графики стилевого направления конструктивизма 
как системный продукт и объект исследования. На примере анализа графики конструк-
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ведущей областью дизайна 1920‑х гг. Именно издатель‑
ское дело благодаря общей ориентации на культурную 
революцию и ликвидацию безграмотности, а также до‑
революционным традициям книгопечатания оказалось 
наиболее развитым по сравнению с другими видами 
производства. Пропаганда книг, знаний, грамоты прово‑
дилась повсеместно. Большими тиражами выпускалась 
не только художественная литература, но и книги по об‑
щественным наукам, технике, выходили массовые по‑
пулярные серии и иллюстрированные журналы. Вся эта 
продукция требовала своего дизайнерского решения» 
[5, 171]. На основании исследования А. Лаврентьева 
можно сказать, что графический дизайн 1920–1930‑х гг. 
становится мощным действенным инструментом имен‑
но в силу своего системного характера, учитывающего 
все аспекты действительности — от запросов массового 
потребителя той эпохи до особенностей идеологии го‑
сударственной власти.

С точки зрения системного подхода объект дизайна 
представляет собой сложную совокупность связанных 
элементов, образующих целостную, управляемую, мно‑
гоуровневую и многокомпонентную систему со свой‑
ствами самоорганизации и саморазвития [1]. В каче‑
стве системного объекта в данной работе исследуется 
многообразный комплекс конструктивистской графики, 
используемый несколькими видами продукции, во вза‑
имосвязи с потребителем и особенностями его воспри‑
ятия; внешними воздействиями в виде политической 
ситуации, идеологии государства, социальными запро‑
сами общества, тенденциями в искусстве того времени; 
с технологическими особенностями изготовления; осо‑
быми приемами проектирования. Принцип системности 
состоит в трактовке каждого входящего в общее решение 
элемента как компонента единой системы — как равно‑
правного участника всей системы потребления. В си‑
стемном дизайне проектируется не столько сама вещь, 
сколько ее место в целом. Свойства целого не сводятся 
к сумме свойств его частей, а совокупное свойство це‑
лого не присуще, как правило, изолированным элемен‑
там системы, взятым по отдельности. Целое есть нечто 
большее, имеющее самостоятельные интегративные 
качества [6].

Необходимо пояснить, что представляет из себя каж‑
дый элемент исследуемой системы.

Виды продукции 1920–1930‑х гг., в которых исполь‑
зовалось графическое оформление, следует рассматри‑
вать как подсистему. В это время большими тиражами 
выпускаются книги (Иллюстрация 1), газеты, журналы, 
плакаты (Иллюстрация 2), брошюры агитационного 

Иллюстрация 1. Обложка и разворот книги «Путешествие Чарли». Автор Н. Смирнов. Оформители: Г. Чичагова, О. Чичагова. 1925 г.

Иллюстрация 2. Журнал Моссовета «Строительство Москвы». 
1931 г., № 12

Иллюстрация 3. Настольная игра «Дадим сырье заводам». 
Сост. Е. Капланский. 1930 г.
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и рекламного характера, настольные 
игры (Иллюстрация 3). Создаются 
театральные декорации, проектиру-
ются выставочные экспозиции (Ил-
люстрация 4), трибуны (Иллюстра-
ция 5). Разрабатывается оформление 
рабочих клубов (их разновидность 
в сельской местности — изба-читаль-
ня), различные эмблемы, символика, 
стенгазеты (Иллюстрация 6).

Анализируя приведенные выше 
примеры, можно утверждать, 
что важной составляющей графи-
ческого комплекса, как системного 
объекта, являются универсальные 
принципы проектирования, приме-
няемые во всех видах продукции: 
демонстративный техницизм и функ
ционализм. Дизайнеры добиваются 
стилистического единства за счет но-
вого решения композиционного про-
странства. Все избыточное, не несу-
щее смысловую нагрузку, удаляется. 
Каждый наборный элемент является 
неотъемлемой составляющей общей 
конструкции.

Одна из особенностей системно-
го подхода в дизайне состоит в том, 
что кроме проектирования состав-
ляющих системы дизайнеру необ-
ходимо проектировать и  процесс 
взаимодействия с  ними. Способы 
взаимодействия человека с компо-
нентами системы включаются в си-
стему и являются ее частью. Особый 
язык коммуникации со  зрителем, 
разработанный конструктивистами, 
является универсальным для всего 
графического комплекса и позво-
ляет включить человека в систему 
в качестве адресата. Этот язык стал 
не только новаторским для своего 
времени, но и понятным для широ-
кой, эстетически не подготовленной 
аудитории, часто просто неграмот-
ной. Используется ограниченная па-
литра цветов, активное применение 
красного цвета, контрастность цве-
товых сочетаний и объемов, структу-

рированность композиции, блочное 
деление пространства, геометризм 
и динамика. Типографика отличает-
ся композиционной и ритмической 
активностью, используются простые 
краткие формулировки в  тексте. 
Активное применение фотографии, 

как новой изобразительной техни-
ки, обострялось резкими ракурсами, 
приемами кадрирования, монтажом 
фрагментов. Использование образов 
простых людей, узнаваемых образов 
придавало изображению реалистич-
ность, правдивость, вызывало жела-

Иллюстрация 4. Каталог экспозиции СССР на выставке в Кельне. Автор Э. Лисицкий. 1928 г.

Иллюстрация 5. Проект переносной трибуны. Автор Н. Серов. 1930 г.

Иллюстрация 6. Проект избы-читальни. Автор А. Лавинский. 1930 г.
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ние присоединиться. Все эти приемы позволяли сделать 
композицию доступной для восприятия малограмотного 
человека, ясной в прочтении, привносили в визуальное 
сообщение активность, динамику, энергию движения, 
привлекающие внимание, вызывающие интерес у це­
левой аудитории.

С точки зрения системного подхода рассматриваемая 
система конструктивистской графики является откры­
той, т. е. способной воспринимать сигналы извне и ре­
агировать на них.

На стилистические формы конструктивизма оказа­
ли влияние такие тенденции в искусстве начала XX в., 
как кубизм и супрематизм, которые следует рассматри­
вать в качестве внешних факторов, влияющих на си­
стему.

Существенным влиянием извне следует также счи­
тать социальный заказ, который приспосабливал новые 
формы в первую очередь к продвижению в массы идей 
революции, мирового переустройства, защиты револю­
ционных завоеваний, новой системы ценностей.

С экономической точки зрения конструктивистская 
графика также соответствовала общей концепции. Ис­
пользование простых геометрических форм, чистых 
цветов способствовало удешевлению производства, об­
легчало и ускоряло процесс изготовления.

Таким образом, можно заключить, что с точки зрения 
системного подхода графику конструктивизма следует 
рассматривать как системный объект, систему визуаль­
ной информации, использующую единый композици­
онный, цветографический язык и язык коммуникации 
с целевой аудиторией; систему, применяющую единые 
принципы использования информационных сообщений 
и находящуюся во взаимосвязи с другими элементами 
системы и внешних воздействий, влияющих на ее функ­
ционирование. Система конструктивистской графики 
обладает антропоцентричностью, которая характеризу­
ется целостностью с точки зрения человека, включенно­
го в этот комплекс в качестве адресата.

Заключение
Интерес к системности сегодня продиктован необхо­

димостью решать сложные многоаспектные проблемы 
междисциплинарного характера в проектной деятель­
ности. Системный подход в дизайне открывает большие 
возможности для целостного проектирования объекта 
путем объединения смежных областей знаний, обеспе­
чения внутренней организации объекта проектирования, 
эффективного взаимодействия всех элементов и выстра­
ивания прочной сети внутренних и внешних связей.

Новый российский дизайн зачастую создается с чис­
того листа, перечеркнув прошлые достижения и тра­
диции. Изучение проектного опыта конструктивистов 
позволяет сделать вывод, что использование системного 
подхода в практике графического дизайна дает возмож­
ность избежать трудно реализуемых решений, оптими­
зировать эффективность визуальных коммуникаций. 
Ускорение темпа современной жизни, появление но­
вых источников информации, быстрота коммуникаций 
предъявляют сегодня жесткие требования к средствам 
массовой информации. В новых условиях открываются 
реальные возможности применения системного подхода. 
Опора на научные знания и опыт предыдущих поколений 
позволяют создавать проекты, соответствующие инно­
вационности и технологичности современного мира.
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